Tuttu hiekkapdly, polttava aurinko, ih-
misten hiestd kiiltdvit ihot ja pitkdhdn-
tdveneet. Kanavasurffailuni pysdhtyi
viime talvena Yle Femille, enki ollut ai-
noa, jonka Thaimaan kuvasto sai kiin-
nostumaan. Sarjan ensimmdinen tuo-
tantokausi vuonna 2012 sai Ruotsissa
keskimaédrin 1,5 miljoonan viikottaiset
katsojaluvut. Toinen tuotantokausi jat-
koi samaa yli miljoonan katsojan vauh-
tia perjakso. Suomalaisella nettikeskus-
telupalstallakin arvuuteltiin sarjan ku-
vauspaikkoja ja tunnistettiin Phuketin
ympadristoén rantoja, baarikatuja ja ho-
telleja. Vaikka nyKkyddn eldvd kuva on
tavallinen osa arkieldmada, tuttujen
paikkojen ndkeminen kameran tallen-
tamana on edelleen kiehtovaa. Thai-
maa on ruotsalaisille matkustuskohtei-
den ykkonen, joten tuttuun lomanviet-
topaikkaan sijoittuvan draaman kat-
sojaluvut eivédt ole ylldtys. Tuskin it-
sekddn olisin jadnyt katsomaan sar-
jaa samalla intensiteetilld ilman omaa
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kosketuspintaa Thaimaan maisemiin.
Kuvasin pari vuotta sitten Marko Tal-
lin ja Jarkko T. Laineen ohjaaman,
Pattayalle sijoittuvan, Iyhytelokuvan Si-
ninen uni. Kuvaukset ennakkovalmiste-
luineen kestivit vain parisen viikkoa,
mutta jokaisen kohtauksen kuvaami-
nen on vieldkin eldvésti mielessd juuri-
kin mielenkiintoisen ympariston takia.

Olisi kuitenkin vahéttelyd perustel-
la Helteisen helmikuun menestystd pel-
kdlld tarinan sijoituspaikalla. Sarjaan
on Kirjoitettu, ohjattu ja ndytelty sym-
paattiset ja karismaattiset pddhenki-
16t. Sarjassa seurataan Kolmen eri per-
heen tarinaa: tyonarkomaaniditinsa
Kajsan (Maria Lundqvist) menettd-
neet sisarukset Joy (Hanna Ardehn) ja
Wilda (Viola Weidemann), miehensd
omaishoitajana toiminut Majlis (Lotta
Tejle) ja ditid tuleville lapsilleen etsiva
Glenn (Kjell Wilhelmsen) ovat Karis-
mastaan huolimatta tavallisia ihmisid,
jotka uskovat Thaimaan parantavan

Kiinnostuin ruotsalaisesta draama-
sarjasta Helteinen helmikuu,

30° i februari, aluksi vain ja
ainoastaan sen takia, ettd se oli
kuvattu Thaimaassa.

SA1jA MAKI-NEVALA
Kirjoittaja on elokuvaaja

haavat. Sarjan naiset ovat raikas tuu-
lahdus. Sarjan kaikki naiset sivuosia
mydten on Kirjoitettu oman tahdon
omaaviksi ja madaratietoisiksi henki-
16iksi. Mutta ennen kuin nédihin maa-
ratietoisiin padhenkil6ihin voi tutustua,
on jadtdvd ruudun ddreen. Tv-sarjan on
koukutettava katsoja paljon nopeam-
min kuin elokuvan, jolle yleensd anne-
taan enemmdin aikaa vaikutuksen te-
kemiseen. Se, miltéd tv-sarja ndyttdd, on
keskeinen ase koukuttamisessa. Yksin-
Kkertaistetusti: kiinnostuksemme herdd,
kun ndemme mielenkiintoiset kasvot
mielenkiintoisessa ymparistossa.
Nayttelijoiden valintaan kesKitytddn
huolellisesti, ja usein jo ennen tuotan-
topddtdstd ohjaajalla on mielessddn
ndyttelijat keskeisiin rooleihin. Pda-
tokset kuvauspaikoista ja lokaatioiden
etsintd jda valitettavan usein vihem-
malle huomiolle, varsinkin jos kysees-
sd on nykyaikaan ja arkipdivdiseen ym-
péristdon sijoittuva draama. Lokaatiot

kuitenkin viime kddessd médrittelevit
sen, miten hyvin visio sarjan ilmeesta
toteutuu. Tyhjdstd ei voi nyhjdistd. Ha-
myisdd tunnelmaa on vaikea taikoa val-
koseindiseen asuntoon eikd pieni yksio
tue pitkid kamera-ajoja. Parhaimmas-
sa tapauksessa kuvauspaikkojen etsin-
tddn uhrattu aika ja vaiva mahdollistaa
suunnitelmien toteuttamisen lisdksi jo-
takin suunnittelematonta hyvaa. Pai-
kan padltd voi 16ytyd yllattavid asioita,
kuten lasiset portaat ja kolmemetrinen
kivimuuri. Jotakin, mitd ei olisi tullut
etukdteen keksineeksi, ja mikd motivoi
valaisua ja kuvakulmia ihan uudella ta-
valla. Kivimuurista voi tehdé toistuvan
elementin, mise-en-scéne voi rakentua
portaiden ympérille muuallakin, ja niin
ndistd kahdesta ylldtyksestd tulee osa
visuaalista konseptia.

Thaimaan kaupunki- ja kyldlokaa-
tiot ovat Kiitollista kuvattavaa. Kuten
1lampimissd maissa yleensd, elama kes-
Kittyy ulos, kaduille ja seinédttémiin ka-
toksiin. On liikettd, vdrejd ja kiinnos-
tavia elementtejd buddhalaisalttareis-
ta katuruokakérryihin. On vaivaton-
ta rakentaa kuvaan etu- ja taka-alaa.
Kapeat, monenlaista tarjontaa tdyteen
ahdetut kadut, rantahietikolle levit-
tdytyvit ravintolat, sihkdjohtosykerot
ja ympdriinsa jolkottelevat koirat tar-
joavat enemman kuvattavaa kuin ko-
toiset kiviseinit, puhtaat kadut ja lii-
kennemerkit.

Thaimaa tulee 1dpi Helteisen helmi-
kuun kuvista niin, ettd katsoja saattaa
haistaa ja maistaa lomamatkalla koe-
tut asiat uudelleen. On mielenkiintoista
pohtia, miltd sarja olisi ndyttdnyt thai-
maalaisen kuvaajan kéasittelemana. Oli-
siko kameran sijoittelussa, valaisussa ja
ylipaitdan ympériston jisentimisessi
ollut selvé ero verrattuna skandinaa-
vien ratkaisuihin. Johtuuko ympéristén
voimakas tuleminen kuviin juuri tds-
td, ettd se poikkeaa kuvaajien arkises-
ta ymparistostd. Itse Thaimaassa kuva-
tessani koin tarvetta tuoda ymparistoa
kuviin jo pelkdstdan senkin takia, et-
td kauas matkustaminen olisi perustel-
tua ja lentolipuille vastinetta. Sama tar-
ve tulisi 16ytad kotoisissakin lokaatiois-
sa ja katsoa tuttuja maisemia silld raik-
kaalla silmailld, jota kdytimme uusissa
ja eksoottisissa paikoissa.

AITOUTTA ISOLLA KONEISTOLLA
Iso tuotantoryhmd aiheuttaa joskus
pelkoa. Peldtddn, ettd aitous, rentous ja
spontaanit hetket katoavat, kun autoka-
ravaani nytkdhtda liikkeelle. Mutta sil-
lon kun ryhmaéé on tarpeeksi, aitouden

illuusio voidaan rakentaa. Aitoa tds-
sdkddn sarjassa ei ole kuin Thaimaan
maisemat, hiekka ja aurinko, mutta silti
kuvallinen 1dhestyminen onnistuu ole-
maan jopa dokumenttielokuvamaista.
Dokumentinomaisella on rosoinen kai-
ku ja fiktioissa usein langetaan tuttuun
ansaan sité tavoitellessa. Kamera ote-
taan olalle ja valaistaan minimit. Jdljes-
td tulee helposti raaempaa kuin itse do-
kumenteissa, joissa kuitenkin on pyr-
kimys kuvata kohtaukset niin hallitusti
kuin mahdollista.

Helteisen helmikuun kuvaus onnis-
tuu olemaan kepedd, vaikka kamera- ja
valoryhmad oli meiddn mittapuidemme
mukaan todella iso. Molempia tuotan-
tokausia kuvannut Lars Vestergaard
arvioi valo- ja gripryhmaéssddn olleen
noin 20 ihmistd, tarkkaa lukua hén ei
koskaan onnistunut laskemaan. Lisdksi
Vestergaard kontrolloi kameratyosken-
telyddn tarkasti. Késivaralle hdn otti
kameran vain silloin, kun tarvitsi vasta-
painoa jalusta- ja dollykuville. Téll6in-
kin hén piti liikkeen mahdollisimman
pienend, lahes huomaamattomana.

Kamera sijoitellaan fiktioissa ja do-
kumenteissa eri tavalla. Fiktioissa ka-
meran paikka 16ytyy sen perusteella,
mité tiedetddn tapahtuvaksi, dokkareis-
sa taas kameran paikka perustuu ole-
tukseen tulevista tapahtumista. Tassd
sarjassa erityisesti Trolle Davidsonin
kamera on kohtausten alussa hyvin
dokkarinomaisissa asemissa. Ndistd
asemista kdsin henkilot eivit aina tule
sijoittuneeksi ns. tdydelliseen paikkaan
suhteessa kameraan, vaan jaavit esi-
merkiksi selin tai peittyvét etualan ele-
menttien taakse. Davidson kédytti myo6s
usein teleobjektiivia, laajoissakin ku-
vissa, mikd on tyypillistd dokumentte-
ja kuvatessa.

Suomessa on tapana tehdéa tv-sar-
joja niin, ettd kuvaaja on vastuussa va-
hintddnkin muutamista kokonaisis-
ta jaksoista kerrallaan. Helteisen hel-
mikuun ensimmadinen tuotantokau-
si toteutettiin juuri ndin, ettd nelja eri
kuvaajaa kuvasivat kukin pari jaksoa.
Kakkoskaudella toimittiin epdtaval-
lisemmalla tavalla. Simon Pramsten
kuvasi kaiken, mikd tapahtui Ruotsis-
sa.Vestergaard ja Davidson olivat Thai-
maassa yhtdaikaa, mutta keskittyivat
kumpikin omine ryhmineen eri hen-
kiléiden storylineihin. Vestergaard esi-
merkiksi seurasi Joyn ja Wildan tarinaa,
Davidson Majliksen. Taman teki helpo-
ksi se, ettd Helteisen helmikuun padhen-
Kkil6t eivdt kohtaa toisiaan, lukuunot-
tamatta muutamia ohimenevid hetkia.

Télla tuotantotavalla oli tarkoitus saa-
da visuaalinen ero sarjan eri henkil6ta-
rinoiden vilille. Vditdn, ettd kolmen eri
kuvaajan, ja ohjaajan, materiaalien yh-
distamiselld oli iso vaikutus sarjan do-
kumentinomaiseen ilmeeseen. Kuvalli-
nen epdyhtendisyys imitoi dokument-
tien visuaalista epédtasaisuutta, jota

Tv-sarjan on koukutettava katsoja paljon
nopeammin kuin elokuvan, jolle yleensa
annetaan enemman aikaa vaikutuksen
tekemiseen. Se, milta tv-sarja nayttaa,
on keskeinen ase koukuttamisessa.

vdistdmattd syntyy ennalta-arvaamat-
tomissa kuvaustilanteissa. Davidsonin
kidsivaraseurannat yhdistettyind Ves-
tergaardin jalustalta kuvattuihin tark-
koihin kompositioihin synnyttavit vi-
suaalista kontrastia, jolla on yllattava
rooli realismin illuusiossa.

VALOA PARATIISISSA
Valottamisen taidon tarkeys ei ole di-
giaikakaudellamme kadonnut mihin-
Kkéddn, ei vaikka valotusmittareita ei tar-
vitsekaan endd kantaa mukana. On kui-
tenkin edelleen osattava méarittdd ku-
vausaukko niin, ettd valohuiput ja var-
joalueet asettuvat haluttuun tasoon.
Huiput ja varjot ovat virheherkkia
alueita, joiden paikkaaminen varimaa-
rittelyssd ei aina ole mahdollista.

Eldmme tddlld Pohjolassa suurim-
man osan ajastamme paksun pilvidif-
fuusion alla, ja kun aurinko paistaa,
paistaa se matalalta. Tiedimme, mitd
on hdmérd. Thaimaassa valoa on valta-
vasti, niin paljon ettei silméd tahdo py-
syd perdssd, kamerasta puhumatta-
kaan. Valon mdard yllatti minut, ei au-
ringonvalon kovuus, vaan nimenomaan
valon maard ja voimakkuus, lumenit ja
luksit. Pilviselldkédédn ilmalla valon voi-
makkuus ei putoa niin dramaattisesti
kuin meilld tddlld. Ja kun on valoa, on
my0s varjoja. Lokaatioiden kontrastit
sisd- ja ulkotilan, valon ja varjon, valil-
14 ovat kovat.

Helteisessd helmikuussa kuvaus-
paikkojen luonnollinen olemus valit-
tyy katsojalle. Paikallista valoa ja kuu-
muuden olemusta ei ole tapettu aliva-
lotuksella tai valaisemalla liikaa. Olen
ollut allerginen Kkuville, joissa henkilo
liikkuu oikein valotetun sisdtilan ja yli-
valottuneen ulkotilan vélilld. Tdssd sar-
jassa namaé kuvat kuitenkin toimivat.
Ne eivit ole yksittdisid sattumuksia ja
siksi virheenomaisia, vaan kova kont-
rasti ja valossa Kylpevit taustat ovat
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johdonmukaisesti mukana kohtauk-
sesta toiseen. Katsojan silmd totutetaan
alusta asti tietyntyyppiseen valaisuun
ja valottamiseen. Valaisuratkaisuilla on
linja eli konsepti, jota noudatetaan.

Lars Vestergaard kertoi, ettd he te-
kividt huolellisen location scoutingin
ja valitsivat paikoista ne, jotka oli hel-
pointa valaista hyvin. Thannetapauk-
sessa lokaatioista paditettdesséd tulisi-
kin keskittyd kuvauslupien ja logistii-
Kkan lisdksi siihen, onko kartano, baari
tai urheiluhalli sellainen, jossa suun-
niteltu visuaalinen konsepti voidaan
toteuttaa. Eikd vain toteuttaa teorias-
sa, vaan myds Kdytdnnossd. On mietit-
tdvd, onko kdytettdvissid oleva kame-
ra- ja valokalusto sekd ryhma riittava.
Helteisen helmikuun valokalusto oli hy-
vin peruspakettimainen, enimméikseen
4K HMI-lamppuja ja pienempid tungs-
ten-yksikoitd yokohtauksia varten. Ves-
tergaard sanoo oman valaisunsa perus-
tuneen pitkilti isojen heijastinpinto-
jen, nettien ja diffuusiokankaiden kayt-
t60n. Niiden runsas kéytto oli mahdol-
lista thaimaalaisten apukédsien ansios-
ta. Hanen kuvissaan reflevalaisu nakyy
usein selvdsti, mutta se on perusteltua.
Sarjan kuvauspaikoilla valo heijastuu
luonnollisesti ja voimakkaasti erilaisis-
ta pinnoista: seinistd, maasta ja meres-
ta.

Thaimaassa ei saa pientd ryhmaa
vaikka haluaisi. Itse yritimme saada ly-
hytelokuvamme valoihin vain yhden
miehen, koska ajattelimme sen ensin-
nékin olevan edullisempaa. Pyrimme
myds mahdollisimman dokkarihen-
kiseen ldhestymiseen. Pyyntd yhdes-
td miehestd sivuutettiin kohteliaas-
ti. Valaisijalla oli mukanaan yksi valo-
mies ja oma autokuski. Hyva niin, sil-
14 oli tilanteita, joissa kaikki kéddet oli-
vat tarpeellisia. Thaimaassa grip-osasto
tekee perinteiseen tapaan yhteistyota
valo-osaston kanssa ja huolehtii kame-
ran rigauksen, dolly- ja kraanakuvien
lisdksi myds valokaluston pystytykses-
td, ja erityisesti valon leikkaamisesta
pimennyskankain, flagein ja cutterein.
Vaikka thaimaalaista ryhmada olisi pal-
jon, mikddn ei ole hidasta ja jaykkaa,
pdinvastoin. Ryhma on ripeyden lisdk-
si hiljaista. Ohjaajan, néyttelijéiden ja
kuvaajan ajatteluty6td kunnioitetaan ja
moly pidetddn setin ulkopuolella.

Onnistuneen valohuippujen hal-
tuunoton liséksi Helteisessd helmikuus-
sa on varjoja ja varsinkin Lars Vester-
gaardin jadljilta syvid sellaisia. Pdiva-
kohtauksissa sisétilojen kontrasti on
sellaista, jota perinteisesti nidkee vain
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rikossarjoissa. Lokaatioissa luonnolli-
sestikin ldsndoleva raju kontrasti aut-
taa, tai jopa pakottaa, synnyttimaan
kontrastista materiaalia. Oli miten oli,
lopputulos on virkistdvdd ndahtdvaa ri-
kosgenren ulkopuolella. Vestergaard

Ajatusleikkien rakastajana naen
valaisun ja kuvakerronnan olevan
kuin menneen ajan hovimestari,
joka maaratietoisesti, mutta
kohteliaasti, osoittaa mihin
suuntaan menna.

1dhti usein liikkeelle siluettivalaisus-
ta ja parhaiten mieleeni jdikin kuvat,
joissa henkil6 on ldhes siluettina, iho
kiiltdd hopeapintaisesta reflestd hei-
jastuvassa valossa ja taustat ovat kuu-
mia. Ne ovat juuri ja juuri tallentunei-
ta. Ndissa kohtauksissa kaikki pehmeys
on poissa, niin henkiléiden eldmasta,
ympardivastd trooppisesta ilmastosta
kuin valaisustakin.

KEHITTAVIA RATKAISUJA
Sarjamuotoinen draama antaa teki-
joille aivan erilaisia kokeilu- ja kehit-
tymismahdollisuuksia kuin elokuva.
Vaikka tekotahti on rivakampaa kuin
elokuvissa, samoissa lokaatioissa, sa-
mojen ndyttelijoiden kanssa uudelleen
ja uudelleen kuvattavia kohtauksia voi
jalostaa jaksosta toiseen. Tilaisuuksia
kokeilla ja 16ytdd annetaan joskus niin-
kin paljon, ettei lokaatioista tahdo 16y-
tyd paikkaa, jossa kamera ei jo olisi ol-
lut. Jaksojen vilistd kehittymistd sel-
kedmpadd on tuotantokausien vilinen
kehittyminen. Ryhma saattaa vaihtua
kokonaan, ja vaikka puikoissa ei olisi-
kaan uusi ohjaaja tai kuvaaja, rahaa on
tavallisesti tullut li miki tietenkin
edesauttaa kehittymista.
Ensimmadisen tuotantokauden ai-
kana onnistumisen paineelta ei voi
valttyd. Katsojille on 16ydettdva jota-
kin uutta ja luotava tarve seurata sar-
jaa. Ensimmadinen tuotantokausi on
kokeilu, saavatko konsepti ja pddhen-
kil6t tulta alleen, ja kun tuli on saatu,
voi rentoutua. Rentoutumisesta seu-
raa yleensa pelkkdd hyvaa ja toki, kun
on ollut samoissa lokaatioissa samojen
ihmisten kanssa tarpeeksi, tietdd pa-
remmin, mitd kannattaa tehdéa ja mi-
td ei. Katsoin Helteisestd helmikuus-
ta ensin toisen tuotantokauden jaksot,
sitten vasta ensimméisen. Ensimmai-
sen kauden jidlkeen tapahtunut kehi-
tys on kirjaimellisesti silminnédhtédvaa.

Kakkoskauden kuvauksesta voisi kdyt-
tdd sanaa runsas verrattuna ensimm:
seen. Kohtauksia on valaistu enemmén,
kontrastit syvenevit ja kuvakoot moni-
puolistuvat. Ylipddtddn valaisuun ja ka-
meranpaikkaan liittyvdt ratkaisut ovat
toisella kaudella rohkeampia.

UsKkon Helteisen helmikuun tuotan-
totavassa tapahtuneella muutoksella
olleen iso rooli kuvallisen ilmaisun ke-
hittymisessd. Ensimmaéinen Kkausi to-
teutettiin perinteiseen malliin siten, et-
td ohjaajat ja kuvaajat keskittyivat vain
parin jakson kokonaisuuksiin. Kakkos-
kaudella kuvaajat suunnittelivat itse-
néisesti oman ldhestymistapansa koko-
naisiin 10 jakson ajalla tapahtuviin ta-
rinan kaariin. Sen sijaan, ettd kuvaajat
olisivat seuranneet henkilon kehitysta
vain joidenkin kohtausten ajan, he pys-
tyivdt nyt hallitsemaan kokonaisuutta.
Kolmen eri ohjaajan ja kuvaajan mate-
riaalit eivit ole visuaalisesti niin erilai-
sia, ettd eron olisi suoralta kddeltd huo-
mannut. Kuvaustavan muutos storyli-
nesta toiseen tuntuu luonnolliselta, ei-
kd siihen siksi kiinnittdnyt suurempaa
huomiota. Ovathan henkil6t ja heiddn
tarinansakin erilaisia. Selkeédn eron
huomasin vasta sitten kun Vestergaard
siitd kertoi.

Davidsonin kameran ollessa pda-
sddntodisesti kdsivaralla zoomauksi-
neen ja tiiviine ldhikuvineen, Vester-
gaard rakensi oman ldhestymisensa
klassisemmalla kameralla: jalustaku-
villa, dollylla ja autorigikuvia lukuunot-
tamatta kiinto-objektiiveilla. Vaikka
pédhenkildiden vilistd kuvakerronnan
eroa ei huomaisi, se kuitenkin vaikut-
taa alitajuisesti. Juuri niin kuin onnis-
tuneen kuvauksen tulisikin tehdd. Ku-
vien itsessdadn ei pitdisi hyppid silmil-
le, vaan hienovaraisesti ohjailla katso-
jaa oikeaan tunnelmaan ja huomioihin.
Ajatusleikkien rakastajana nden va-
laisun ja kuvakerronnan olevan kuin
menneen ajan hovimestari, joka ma
ratietoisesti, mutta kohteliaasti, osoit-
taa mihin suuntaan menna.

Joskus hovimestarilla on silkkihans-
kat ja suora ryhti, joskus hovimestarille
ei tahdo 16ytyd rahaa edes Kkaésiin, joil-
1a osoitella. Elokuvallinen laatu ei syn-
ny ilmaiseksi. Hienot visiot ja huolelli-
nen ennakkovalmistelu eivit auta, jos
ei ole asianmukaista kalustoa, riitta-
vésti kdsipareja ja aikaa. Mitd hanka-
lammat olosuhteet, sitd paremmat tyo-
vilineet pitdisi olla. Surullisesti usein
kdy niin, ettd haasteellisiin olosuhtei-
siin ei, syystd tai toisesta, ldhdeta riit-
tdvan suurilla panoksilla. Ruotsalaisilla

hurisi Thaimaassa yhtdaikaa kaksi Ar-
ri Alexa -kameraa, sekd B-kamerana
Alexa Mini, jalkimmadinen my6s second
unitin kaytossa. Heilld oli myos aikaa.
Kymmenta jaksoa kuvattiin 120 pdivaa.
Vaikka humoristinen sanonta kuuluu-
Kin, ettd hyvén tarinan voi kuvata vaik-
ka perunalla, harvoin hyvéan kasikirjoi-
tuksen mahdollisuuksia kannattaa hu-
kata perunalla kuvaamalla.Resurssien
riittdvyys takaa luovaa vapautta, sa-
napari jota Lars Vestergaard osuvas-
ti kdytti hdnen hulppean valo- ja grip
-ryhmaénsa tarjoamasta mahdollisuu-
desta. Luova vapaus ei pelkédstddan pon-
kitd omaa showreelia, vaan se on kat-
sojille tarjottavaa herkkua. Rentoutu-
minen ja arjesta pakeneminen on hel-
pompaa, kun silmien edessé soljuu vai-
vattoman oloisesti syntyneitd, mutta
huolellisesti valaistuja ja mietityilld ka-
meranpaikoilla, -liikkeilld ja rajauksilla
syntyneitd kuvia. Konseptiajattelu kan-
nattaa. Se auttaa synnyttdméaén eloku-
van tai tv-sarjan maailmasta yhtendi-
sen ja persoonallisen, niin voimakkaan,
ettd siihen on helppo uskoa ja viikosta
toiseen uppoutua.

Helteinen helmikuu
30° i februari

1. tuotatokausi 2012, 10 x 60min
tuotanto: Fundament film, SVT
tuottaja: Hakan Hammarén

kasikirjoitus: Anders Weidemann
idea), Peter Lindblom

ohjaus: Emiliano Goessens, Beata
Gardeler, Peter Schildt, Andrea
Ostlund

kuvaus: Mats Axby, Linus Eklund,
Rolf Lindstrom, Lars Vestergaard

leikkaus: Malin Lindstrom,
Anders Nylander

2. tuotantokausi 2016,

10 x 60min

tuotanto: Anagram Film &

TV, SVT, Film i Vst

tuottajat: Martin Persson,
Anders Weidemann
kasikirjoitus: Anders Weidemann, Pe-
ter Lindblom, Hékan Lindhé
ohjaus: Emiliano Goessens,
Hékan Lindhé, Andrea Ostlund
kuvaus: Trolle Davidsson, Simon
Pramsten, Lars Vestergaard

leikkaus: Mattias Morheden,
Andreas Nilsson, Kristofer
Nordin, Gustav Ostrom
Kristallen-palkinto 2012, paras tv-
draama

P hdokk

slinen Emmy
2013, paras naispaaosa: Lotta Tejle
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